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«Denn die Schildkrote stirbt nicht so bald»

Eine Erinnerung an Veza Canettis «Die Schildkréten»

Andreas Mertin

ZugegebenermalBen bin ich erst spat auf den Roman At

«Die Schildkréten» von Veza Canetti gestoBen.! Es i

war mir klar, dass die Schildkréte in irgendeiner Form Yeza Canettl
Die Schildkréten

ein Gegensymbol zur nationalsozialistischen «Bewe-
. . . Roman
gung», respektive zum nationalsozialistischen Bewe-
gungsfetischismus sein musste, denn die zentralen
Tier- und Bildsymbole des Regimes waren ja Adler,
Wolf, Eiche oder auch germanische Tiere, die alle fir

Kraft, Bewegung und Kampf standen. Die Schildkréte

MRS

war dagegen das totaliter aliter zu diesem Bewe-
gungswahn. Sie standen / stehen fir Kontinuitat, Be-
harrlichkeit, Dauer, Geduld und Uberlebenswillen.
Hitlers Verwlnschung der «ewigen Juden» hatte ei-
nen darauf bringen kdnnen, dass die Schildkréte ge-

radezu zwingend etwas sein musste, das ihm zuwider

war, etwas, was entsprechend der alten Mythologie

der Adler zerstbren musste.

Veza Canetti schrieb den Roman 1939 im Londoner Exil, kurz nach der gemeinsamen Flucht mit
Elias Canetti aus dem nationalsozialistisch besetzten Osterreich. Die erste Veréffentlichung er-
folgte erst 1999 posthum. Der Roman gibt einen (autobiografischen) Einblick in das Leben zweier
zentraler Figuren, néamlich des judischen Ehepaars Andreas und Eva Kain, beginnend im Juli
1938 in Wien bis wenige Tage nach dem Novemberpogrom 1938. Es ist ein Schlisselwerk, das
den Alltag der Juden in Wien unter Hitler und den Nationalsozialisten wiedergibt, den sich ver-
breitenden Schrecken der Nazis, der nach und nach alles erfasst. Und dabei bildet eine Schild-

kréte eine Art Leitmotiv, man kdnnte auch sagen Leidmotiv.
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Am Anfang kehrt Eva von einem Gang in die Stadt in ihre Villa zurtlick und sieht, wie ein Fremder
ein Banner der Nationalsozialisten an ihrem Haus anbringt. Das verstort sie sehr und ihr Mann

wie um sie zu trésten, holt als Uberraschung vom «Turm» des Hauses eine Kiste herunter:

Er offnete eine Kiste. Eine Schildkréte lag darin, in
Gras gebettet. Er hat sie vor einer Schmach geret-
tet. Die neuen Herren lassen es sich nicht genligen,
ihre Fahnen aufzuhédngen, es wdachst das Haken-
kreuz dberall und einem zum Hals heraus. »Unten
im Dorf verkauft der Holzschnitzer in seiner Bude
jetzt zum Andenken an die fréhlichste Stadt Zent-
raleuropas Schildkréten mit dem Hakenkreuz ver-
sehen, es wird ihnen flir alle Zeiten ins Gehéduse
gebrannt. Diese hier ist gerettet. Sich vorzustellen,

dass das Hakenkreuz noch weiter in dem Tier leben ‘ »
sollte, wenn die Idee, die es hierher verpflanzt hat,
schon jetzt modern beginnt.»?

Spater wird sich herausstellen, dass Kain nicht nur diese Schildkréte, sondern noch viele andere
gerettet hat. Eva und Andreas uberlegen, wo sie Schildkréte unterbringen sollen und lagern sie
bei den Schwalben in einem Versteck bei der Turmstube. Die Sonne legt dann scheinbar ein
Symbol auf dem Riicken der Schildkrote frei, eine Swastika. Aber Andreas betont, derartiges
falle einem immer erst a posteriori auf, er verweist also auf das Phanomen der Pareidolie. «Wir
geben dem Unférmigen Form». Im Hinabgehen vom Turm fragt Eva ihren Mann, ob die Schwal-

ben die Schildkrdte nicht qualen werden und er antwortet:

«Das tun nur die groBen Végel, Der Geier stiirzt sich gern auf sie.» - «Dann verkriecht sie
sich aber in ihr Haus.» - «Das nditzt ihr nichts. Er fasst sie mit seinen Klauen und trédgt sie
hoch hinauf in die Lifte. Dann ldsst er sie fallen und an einem Felsen zerschmettern. Und
schélt sich bequem ihr weiches Fleisch heraus.» - «Unheimlich ist das. Unheimlich ist jeder
groBe Raubvogel. Weil er nichts Menschenéhnliches hat, nur das eine: die Raubhédnde. Es
ist wie ein Symbol.»

Hier stoBen «die Bewegung» und das Judentum symbolisch aufeinander. Es geht nicht mehr um
eine Naturbeschreibung, sondern um eine Metapher. Die Schildkréten werden dabei allegorisch
mit den verfolgten Juden verbunden. Ihr Panzer, der eigentlich Schutz bedeutet, kann sie nicht
vor der Gewalt der Menschen schitzen. Eine Schildkréte kann nicht einfach weglaufen, «Sie
klammert sich an Felsen und gleicht sich dem Felsen an» sagt einer der Protagonisten. Aber,
darum kreisen dann die Gedanken der Bedrangten, immerhin kann die Schildkréte im Fall des

Falles ihr Haus mitnehmen, sie ist eben nicht gezwungen, an einer Stelle zu bleiben.

Viele Seiten spater und ein Kapitel weiter kommt das Gesprach auf die Schildkréten zurlick. Nun
wird erzahlt, dass Andreas nicht nur eine Schildkréte vom Holzschnitzer gekauft hat, sondern
gleich den gesamten Korb. Er hat ihn dann zum Weinhandler bringen lassen und allen Gasten
versprochen, ihnen einen Wein auszugeben, wenn sie eine Schildkréte retten, indem sie sie
mitnehmen. Da meint der Weinhandler, wenn er ihm gleich das Kostgeld gabe, dann werde er

die Schildkréten in Obhut nehmen. Und so geschieht es.
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Wieder viele Seiten spater wird die Schildkréte noch einmal zur Metapher der Leidensgeschichte

des Judentums - ohne dies direkt so zu sagen, aber kontextuell ist es so gemeint:

Die Schildkréte lebt in einem harten Panzer, aber er wird ihr geraubt, weil er so schén ist,
er schiitzt sie nicht und sie bleibt nackt. IThr Geheimnis ist Gleichmut. Sie lebt von nichts,
von Luft, von Blattern, sie ldsst sich zerschneiden, zerstiickeln, zerreiBen, und sie lebt
weiter, stumm und schwer. Aber sie braucht Wérme. Ohne Wéarme muss sie sterben. Er-
spdht sie der Geier, muss sie sterben. Er tragt sie hoch in die Luft, in seinen grausamen
Krallen, und ldsst sie am Felsen zerschmettern. Jetzt ist ihr Fleisch sein Fleisch, jetzt ver-
zehrt er ihr Fleisch. Erspéaht sie der Tiger, muss sie sterben. Er legt sie um und nun ist sie
verloren. Er zerfetzt sie und verzehrt ihr Fleisch. Er rast um sich und in wilder Kraft legt er
alle um, alle, die er findet. Er lasst sie auf dem Rlicken liegen und die Schildkréte auf dem
Ricken muss verhungern. Es sei denn, es erspdht sie der Mensch. Er bewundert ihren
Panzer, er glénzt so schén. Der Mensch bringt das Tier zum Glihen, damit der Panzer sich
l6st und sein Wunsch sich erfiillt. Ist es denn ein groBer Wunsch? Der Mensch ist behutsam,
er sieht bald, dass das Feuer den Glanz vermindert. Er wirft das Tier doch lieber in sieden-
des Wasser; damit der Panzer keinen Schaden nimmt. Das Gehé&use ist gerettet und das
Tier kriecht todwund davon. Will der Mensch ihr Fleisch, dann schneidet er es vom leben-
den Leib, recht frisch ist es und schmackhaft. Und er sieht die klugen Augen des Tieres
und denkt: Der Kopf schnellt nach rechts und links und sicher schmeckt er auch recht gut.
Und er schneidet den Kopf ab und trdgt ihn nach Hause und beachtet, wie der Kopf sich
bewegt und zubeiBt, der abgehackte Kopf. Denn die Schildkréte stirbt nicht so bald. Sie
hat auch einen inneren Panzer und darum stirbt sie nicht. Schneidet man ihr das Herz aus,
S0 zuckt das Herz noch lange. Lést man ihr Gehirn ab, sie kriecht weiter. Freilich, ohne
Wérme kann sie nicht leben.

Eine grausame Geschichte, die mich an Abba Kovners und Dan Reisingers Buch «The scrolls of
fire» erinnerte, das die durch die Geschichte sich fortsetzenden Leiden des jidischen Volkes
schildert und nachzeichnet.? Es sind vor allem, aber eben nicht nur die Nazis, die das jlidische
Leiden bewirken. Davor waren es die Christen, die Araber, die Romer ... Aber das ist nicht das

letzte Wort zur Geschichte der Schildkréte. Es endet damit, dass Andreas Kain sagt.

Die Schildkréte behélt zuletzt recht, man kennt das von der Fabel her. Der Hase springt
hin und her und ldsst sich Zeit, die Schildkréte gelangt ans Ziel.

Die Hoffnung, den Nationalsozialismus zu Uberleben, tragt so den Roman. Aber untergriindig
wirken auch Motive, die bis in die Gegenwart in Israel diskutiert werden, namlich die Frage, wie
dauerhaft sich der Nationalsozialismus in das Denken und Handeln «einbrennt». Besonders stark
ist ja am Anfang des Romans die Angst von Andreas Kain, das Hakenkreuz werde ihnen «fir alle
Zeiten» in das Gehause eingebrannt: Das Stigma wird buchstablich kérperlich gemacht. Das will

er verhindern und deshalb rettet er die Schildkréten davor.

Eine literaturwissenschaftliche Untersuchung bezeichnet die Schildkréte als Leitmotiv und Alle-
gorie fur judische Exil- und Heimatvorstellungen. Das finde ich plausibel und nachvollziehbar,
weil es im Roman in doppelter Perspektive stark gemacht wird: zum einen, auch noch im Exil
seine Identitat, sein Haus, seine Heimat mitnehmen zu wollen (so Eva und Andreas), aber auch
das Motiv, als Schildkrote am Ort zu verharren, sich zu assimilieren, sich dem Felsen gleichzu-

machen (so Andreas’ Bruder Werner).



Erklarungsbediirftig ist noch der wiederholte Hinweis auf die «Warme», ohne die die Schildkrite
nicht leben kann. Das rahmt ja den Absatz liber die Leiden der Schildkréte durch den Geier, den
Tiger und vor allem den Menschen. Natirlich ist die Schildkrote als wechselwarmes Tier auf
Wadrme angewiesen. Das kann und muss aber hier auch eine symbolische Bedeutung haben,
denn Andreas Kain erwahnt es diesen Umstand in seiner Leidensschilderung zwei Mal. Leben
braucht eine Umwelt, in der es gedeihen kann. Fir die aus ihrer vertrauten Welt vertriebenen
Menschen des Romans bekommt diese biologische Aussage daher sofort eine metaphorische
Dimension. ,Warme" konnte fiir Geborgenheit, Ndhe, menschliche Anteilnahme und Schutz ste-
hen. Die Schildkrote besitzt zwar ihren Panzer - also einen scheinbar vollkommenen Schutz -,
aber dieser Schutz genligt nicht. Sie braucht etwas, das von auBen kommt. Deshalb kdnnte
+~Warme" flir eine lebensfreundliche Heimat stehen. Die Schildkréten werden in der Schilderung
des Romans ihrer natirlichen Umgebung entrissen und zum Objekt tierischer wie menschlicher
Gewalt und Zurschaustellung gemacht. Ihr Panzer schiitzt sie nicht davor, dass ihnen die Bedin-
gungen genommen werden, unter denen sie leben kénnen. Das ladsst sich sehr gut auf die judi-
schen Erfahrung von Verfolgung und Exil beziehen: Man kann seinen eigenen ‘Panzer’ besitzen
und trotzdem eine Umwelt brauchen, in der man leben kann. Warme ist eine Existenzbedingung.
Das passt zum Motiv des Schildkrétenpanzers im Roman. Der Panzer kdnnte fir die vermeintli-
che Autonomie und den Selbstschutz des Individuums stehen; die Warme dagegen fir das, was
kein Individuum aus sich selbst hervorbringen kann: eine menschliche und gesellschaftliche Um-
welt, in der Leben Uberhaupt erst mdéglich ist. ,Warme" kénnte bei Veza Canetti das Ge-
genwort zur nationalsozialistischen Kalte sein. Nicht unbedingt im Sinne einer bereits aus-
gearbeiteten politischen Symbolik, sondern als Kontrast zwischen einer Welt der Ausgrenzung,
Verfolgung und Entmenschlichung und einer Welt von Zugehdérigkeit und menschlicher Néhe. Die

Schildkrote ware dann auch ein utopisches Sinnbild.

Geliebt wirst du einzig,
wo du schwach dich zeigen darfst,
ohne Stadrke zu provozieren.

Theodor W. Adorno*
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